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KOMPLEKSNOST DQZIVLJAJA PUTOPISA ZUKE
DZUMHURA

SAZETAK

Istrazuju¢i  kompleksnost dozivljaja putopisa Zuke
DZumhura, nastoji se do¢i do prepoznatljivih nota njegova
knjizevnog izraza i ucinjenog otklona od dotadaSnjega vazeceg
obrasca formiranja putopisnih Stiva. PiSCev bogati i raznoliki
autorski opus, kao i njegovo neskriveno priklanjanje hedonizmu u
privatnom zivotu, rezultirat ¢e bogatim spektrom upliva u razne
grane umjetnosti s dostizanjem umjetnickog vrhunca u okviru
putopisne knjizevnosti.

Namjera ovog rada jeste da sve uoCene novine, zastupljene
u njegovim putopisima, budu analizirane do nivoa na kojem ¢e se
one mo¢i prepoznati kao konstanta njegova knjizevnog izraza i
nesumnjiv dokaz tvrdnji da je Zuko Dzumhur knjiZzevna licnost
koja je srusila barijere i dala slobodu budu¢im generacijama da
svoju vlastitu autorsku osobenost i stil smjelo ugraduje u
putopisnu knjizevnost.

KLJUCNE RIJECI; putopis, polivalentnost, slikovitost,
zavi¢ajnost, lirika, parodija

1. UVOD

O, kako je krasno vama, ptice selice, Sto svake godine putujete...
Blago ivama, nujni i sivi, tragicni i purpurni oblaci, nebeski putnici!

(A. G. Matos)

Analizom bosnjackog putopisa moze se do¢i do saznanja da postoje dva
osnovna strukturalna pristupa formiranju S§tiva putopisnog sadrzaja. Neki
putopisci vide putopis kao opis putovanja, kao osobenu geografiju, historiju i

etnografiju,

dok se drugi putovanjem koriste za iskazivanje vlastitoga
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knjizevnog izraza i Zivotnog stava. Postoji i medutip koji za cilj svog putovanja
uzima neko knjizevno djelo ili knjizevnu li¢nost koja je u njegovu vrednovanju
doprinosa umjetnosti imala posebno zna¢ajno mjesto.

Do pojave Zulfikara Zuke Dzumhura putopisna proza bazirala se u
najvecoj mjeri u okviru posebnosti prve grupe pristupa putopisu, odnosno,
dotada je putopis imao formu izvjeStaja, koji su u svojoj osnovi imali obradu
kulturno-historijskih aspekata zemlje, regiona ili grada koji je putopis
obuhvatao. Bila je to ustaljena forma koja je i u bosnjackom putopisu, bas kao i
u putopisima ostalih naroda, imala vodecu ulogu, ali poslije pojave Nekrologa
znatizeljnog putnika koji je svojim opisom Zelio podijeliti s ¢itaocima videno.
Vizuelni dozivljaj tada se pomjerio u sferu liénih impresija obojenih piscevim
osobenim umjetnickim senzibilitetom.

Zuko Dzumhur prvi je prepoznao c¢injenicu da je nacin stvaranja
putopisa, koji se u svojoj osnovi temelji na opisima putovanja, bez obzira na
kvalitet dotadasnjih putopisa, ipak neprimjeren uznapredovaloj globalizaciji
svijeta, koja je Cinila da takav nacin pisanja putopisa postane izliSan. Naime,
televizija, radio, film i svi ostali segmenti, kako tehnoloskog, tako i
kulturolo§kog napredovanja, imali su pravce svoga djelovanja koji su se u
velikoj mjeri poklapali sa nac¢inom izrazavanja putopisaca.

Tajnovitost koja je obavijala njegova djela, izrasla iz legendi i
historijskih izvora, bila je na znalacki nacin utkana u putopisni sadrzaj njegovih
dozivljaja. Znatizeljno promatrajuci oko sebe, onje svijet, dalek od nasih ociju
1 propusten kroz prizmu njegove duSe, djecacki naivno rasprostirao pred Siroku
¢italacku publiku. Romanticarski nadahnut, sa dovoljnim historijskim
predznanjem opisujuceg mjesta, zdanja, ruSevine ili sjaja, DZumhur je uzimao
malo slasti od ukusa starih putopisnih tekstova, ¢ime je svome djelu davao
poseban ton i rjecitost. Nekada je njegov stil bio pomalo nesiguran i klimav,
bas kao i njegov hod kroz televizijska Hodoljubljci, nemaran, vise nonsalantan i
duhovitosti podreden, u nekim slucajevima mudrijaski, rjecit kao Nasrudin-
hodza. Radoznalost je bila pokretacki motiv, snaga koja je imala nepresusan
izvor u piscevoj dusi, radoznalost koja gaje nosila s kontinenta na kontinent, iz
kulture u kulturu, iz dvorista u avliju, iz kasabe u Carsiju. S rodne Neretve do
drevnog Babilona. Dug put za obi¢nog Covjeka, a tako kratak za piScev
znatizeljni korak.

lako tematski razliCiti, segmenti analize koji ¢e slijediti prioritetno su
fokusirani da pokazu i vrednuju najhitnije karakteristike putopisa Zuke
Dzumhura. Bitno je ista¢i da ovaj rad nije vezan samo za odredenu knjigu
putopisa Zuke Dzumhura, ve¢ samo za prepoznatljive note koje su u manjoj ili
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ve¢oj mjeri konstanta kroz sve putopise, tako da dinamika izlaganja nece
striktno pratiti dinamiku njegove bibliografije.

2. RAZNOLIKOST AUTORSKOG OPUSA ZULFIKARA
ZUKE DZUMHURA

Putopisac moze biti i ucenjak isaljiv cina, slikar i psiholog,
sanjar i realist, pjesnik i pripovjedac...
(A. G. Matos)

Zulfikar Zuko Dzumhur - putopisac, slikar, filmski i televizijski
scenarist, kazaliSni scenograf, kostimograf, likovni kritiar... u okviru
putopisanog Zanra objavio je sljedece knjige: Nekrolog jednoj carsiji, Pisma iz
Azije, Hodoljublja, Putovanje bijelom ladom, Pisma iz Afrike i Evrope,
Stogodisnje price 1 Adakale. Nakon njegove smrti objavljena su lzabrana djela
1 Putopisi.

DZumhur je, prisjecajuci se svoga djetinjstva, znao govoriti da je htio biti
i odzacar, i maSinovoda, pa strazarski narednik, tramvajdzija, autobuzdzija,
oficir, ali sve do trenutka dok nije susreo Lazara Drljacu, inace slikara i boema,
koji je Zivio na Boratkom jezeru, pored Konjica. Pisac je, zasjenjen i zateCen
tim susretom, kasnije izjavio: "Bio je to moj prvi susret sa slikarem. Nikada
nesto sli¢no nisam dozivio. Mislio sam da sam sreo ¢arobnjaka." (Badzak
2002: 94). Taj susret imao je veliki utjecaj na kasniji Zukin knjizevni i
umjetnicki razvoj.

Poznaju¢i njegovu biografiju 1 bibliografiju o¢ito je da Dzumhur svoj
neosporivi talent nije fokusirao najedan umjetncki pravac, nego je, prije svega,
zastupao umjetnicku slobodu izrazavanja, koja je, ipak, bila uzajamno
isprepletena i povezana u jedan autenticni i nesvakidas$nji autorski iskaz.
Dzumhurova osobenost takoder je u velikoj mjeri imala odraz na njegov
umjetnicki iskaz. On je vjerovatno jedan i jedini juznoslavenski umjetnik, ¢iji
zivot 1 djelo potvrduju onu Cuvenu i glasovitu gnomu Oscara Wildea: "Svu
svoju genijalnost ulozio sam u zivot, a u djelo samo svoj talenat." Njegova
originalna umjetnost zivljenja najbolje ¢e se ogledati u historiji nastanka jednog
njegova putopisa iz zbirke Nekrolog jednoj carsiji. Rije¢ je o putopisu
Putovanje po besmislu. U prvom dijelu spomenutog putopisa ulazimo u svijet
koji nam je nepoznat, a i sam pisac ne nudi nam klju¢ prepoznavanja. TeSko da
bi prosjecni Citalac prepoznao da je rije¢ o Saudijskoj Arabiji. Prva re€enica
putopisa otkrit ¢e nam Sto je to Zuku Ccinilo boemom i covjekom -
hodoljupcem, jer iz nje saznajemo da putuje auto-stopom. Ovakav nacin
odabira "prijevoznog sredstva" po Saudijskoj Arabiji putovanje pretvara u
avanturu prvog reda, jer je temperatura u toj zemlji tolika da je skoro nemoguce
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stopirati. Zatim, putnik, kakav je bio Zuko DZzumhur (bijelac, poluzabradatio,
pomalo neugledne odjece i sl.), prije bi li¢io na neku bjelosvjetsku skitnicu,
negoli na putnika-namjernika, a znamo kako strogi zakoni Saudijske Arabije
takve tretira. Unato¢ svemu, Zuko je napisao jedan izvanredan putopis, a
njegov nastanak zaista mnogo govori o Zukinoj li¢nosti i njegovu potpunom
predavanju i uzivanju u svakome novom koraku po nepoznatoj zemlji. Za njega
nije bilo samo bitno vidjeti, nego i svaki putopis maksimalno dozivjeti i
prozivjeti. Za razliku od vratolomnog primjera "putesestvija" iz spomenutog
putopisa, Zuko Dzumhur svoj sljedeci putopis Zapisi pod gorom napisao je bez
ijednog prepjeSacenog koraka. Ba$§ tako nastao je taj putopis; sjedeci i
promatrajuéi. Sto se, pritom, moze vidjeti? Neko, vjerovatno, samo panoramu
koju obuhvata pogled, ali ako je putopisac Zuko Dzumhur - cijeli svijet.
Poznata je Cinjenica da je Dzumhur tokom svog Zivota dobijao brojna pisma s
raznim sadrzajima, od pisama podrske njegovu stvaralastvu do pisama sa
raznim zahtjevima i pitanjima. I[zvjesna Merima iz Banje Luke poslala je piscu
pismo sljedeceg sadrzaja: ,,Koracamo istim sokacima kojima si i ti koracao,
gledamo iste krajeve koje si i ti gledao, ali ne umijemo da gledamo i da vidimo
na nacin na koji to ti maestralno ¢ini$ i dozivljavas" (Badzak 2002: 211).

Ovo pismo sjajan je dokaz Citaoca koga su njegovi putopisi pokrenuli iz
sigurnosti doma u nepoznato dalekih krajeva. Citaoca koji je putovao bas kao i
pisac, koji je gledao bas kao i pisac, koji je stajao, mozda, bas na istome mjestu
kao i pisac, ali koji nije, ipak, vidio ono S$to i pisac. I sam Zuko, druzeéi se sa
svojim prijateljima i ahbabima, na obalama rodne mu rijeke rekao je: ,,0d
putovanja do putovanja su ogromne razlike. Ima ljudi koji putuju, a nemaju
vremena, a Cesto ni dara, pa ni zelje da obrate paznju na ljude, na krajeve, na
neimarstvo tih gradova i tih predjela kroz koje prolaze. Ja sam gledao
isklju¢ivo da gledam i zapazam, da dozivljavam i zapisujem. Ja sam bio i ostao
radoznao" (Badzak 2002: 140).

Momo Kapor c¢esto je isticao piSevu neuobiCajenu lezernost i vec
spomenutu originalnu umjetnost zivljenja, a znao je re¢i da je sve Cega bi se
Zuko dotakao postajalo umjetnost, sve, pa ¢ak i skice na salveti, Mnogi su se
slagali sa tim, jer je i Zukin privatni zivot bio takav da je i on sam postajao
umjetnost. Rijetko se u jednom ¢ovjeku susretnu tako svestran umjetnik i tako
istanCan hedonist kako se to desilo u Zuki Dzumhuru. Bio je spoj artisticke
svestranosti, neizmjerno bogate i Siroke erudicije i osebujne Zivotne filozofije.
Mirko Kovac zapisao je u svom romanu Kristalne resetke da, kadgod je sreo
DZumbhura, ponesto je naucio.

DZzumhurov veliki prijatelj Afan Rami¢, za prvi susret sa Zukom, rekao
je da kada ga je prvi put vidio u kafani, a ono pred njim bokalce, kafa, pa orasi,
smokve... djelovao mu je kao neko iz proslih vremena, ne zna$ sigurno je li
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asker ili vezir iz minulih vojni. Djelovao je kao neko ostavljen da se preko
njega sadaSnjost i proslost mogu sporazumjeti.

Dzumhur je u svome umjetnickom opredjeljenju bio i pisac, i slikar, i
scenarist, i likovni kritiCar. Ba§ taj njegov Siroki dijapazon umjetnickog izraza
bio je odlucuju¢i i dominiraju¢i u formiranju DZzumhura kao pisca. On s
takvom lepezom umjetnickog talenta nije mogao izroditi obi¢nim stilom, vec¢ je
stvorio stil samo sebi svojstven i1 prepoznatljiv. Ivo Andri¢ u predgovoru
Dzumhurovoj prvoj knjizi Nekrolog jednoj carsiji zapisao je:

"Prva pomisao koja se javlja jeste da ¢e autorov stil morati imati nesto
od njegove crtacke vjeStine. I ta pomisao ne vara.. (Andric 1958: 8).
Vrijednost putopisa Nekrolog jednoj carsiji moze se mjeriti jednom vrlo
relevantnom i valjanom ocjenom. Naime, kako je ve¢ spomenuto, predgovor
navedenoj zbirci putopisa napisao je Ivo Andri¢. Nista neuobicajeno, da to nije
jedan i jedini izuzetak u Andric¢evoj bibliografiji; Cinjenica koja govori vise o
vrijednosti Dzumhurova djela, nego mnoge kritike napisane o njemu.

3. MEJDAN RIJECI I SLIKE

Sa mnom su putovali i moji koferi,
pa nisu nista vidjeli.
(Ivo Andri¢)

Svjestan da se samo slike dugo pamte, a rijeci ve¢ sutradan promijene
svoj red, Zuko Dzumhur (usp. 1996: 29) kroz svoje putopise nastojao je izbjeci
ustaljenu formu pisanja. Bio je svjestan da i rije¢ i slika imaju svoje mahane i
nedostatke. Rije¢ sa svojom razigranom sferom upotrebe i dozivljaja i slika sa
svojom jasnocom i mudrosc¢u, ipak su bile upucene jedna na drugu. Stvarale su
tim svojim suzivotom poseban dozivljaj kod ¢itaoca, doCaravale su pravu bitku
za dominacijom u izrazaju. Mejdan rijec¢i i slike. Ta vizuelizacija rijeci,
odnosno opis vizuelnog dozivljaja, prisutan je gotovo na svakom koraku; slike
se pojavljuju i nestaju, nekada samo kao kratka nakana da nam docaraju
dozivljeno, a nekada kao tema koja se provlaci kroz viSe putopisnih sadrzaja.
Citajuéi njegove putopise, Citatelj se ponekad nade u prilici ,,da vaga i razmislja
o tome ¢emu sam autor daje prednost, tekstu ili crtezu" (Idrizbegovi¢ 1996:

11).

DZzumhurov narativni diskurs gotovo je u potpunosti slikovan,
maksimalno sveden na ,subjekt pogleda" tako da njegovi likovi rijetko
progovaraju, a gotovo nikada ne vode dijalog, bas zbog pisceve sumnje u tu
postojanost 1 stalnost rije¢i. Piscu kao da je malo ve¢ spomenute vizuelizacije
rijeci, nego i autorski biljezi i skicira najzanimljivije sa svojih putovanja. I ne
samo da i na taj nacin ovjekovjeCuje svoj dozivljaj, nego i te iste crteze
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objavljuje u svojim knjigama kao jo$ jednu ispomo¢ Citaocu da osjeti sve one
piS¢eve radosti i strahove, treptaje duse u dalekim krajevima, divljenje
nepoznatom i, ponekad, zalu za zavi¢ajem. Nekada je taj crtez karikaturan,
dzumhurovski obojen, posebno u njegovim Pismima iz Afrike, dok je u
Nekrologu jednoj carsiji vise upotrijebljen kao mozai¢ni znak u okviru cijelog
putopisa.

Pisac svoju prvu zbirku Nekrolog jednoj carsiji pocinje osvrtom na
Pocitelj, slikovito nazvanim grad zelene brade. To je gradi¢ o kome su pisali
Ivo Andri¢, Camil Sijari¢, Alija Isakovi¢, Ivan Lovrenovi¢ i drugi. Svi su
iznijeli svoj dozivljaj tog hercegovackoga gradica mijeSajuc¢i svoje licne
impresije s njegovim historijskim naslijedem i arhitektonskim i prirodnim
ljepotama. Zuko je svoj zapis o ovome, po mnogo ¢emu osobenom gradu,
temeljio na njegovim ve¢ spomenutim i prepoznatljivim osobenostima: bogatoj
kulturnohistorijskoj bastini i arhitektonskim i prirodnim ljepotama. Ali, on je,
na samo sebi svojstven nacin, stvorio savrSenu formu, koja slikom i rijecju
docarava njegovu historiju godinama i godinama unazad. On promatra prirodni
okoli§ i na njemu gradi historijsku sliku grada prepunu lirskog treptaja i
asocijativne simbolike:

»Mijenjao je zastave, posade i molitve na svojim kulama... zavijao ¢alme
i turbane, vodio vojske, dizao bedeme, hareme i Sedrvane... opasivao se
tabijama, topovima, kumbarama, kapetanskim dimiskijama i tepsijama baklave
i pilava... zidao dizdarske konake... i stajao prema Gabeli i Veneciji na mrtvoj
strazi jedne mrtve carevine... general Filipovi¢ prode Bosnom... Jovanovi¢ -
Hercegovinom... (DZumhur 1996: 13-14).

Citajuéi ovakav nadin predstavljanja historijskog bivstvovanja Poéitelja,
imamo osjecaj da trenutak Citanja traje Citavu vjecnost, kao da ¢ujemo sve te
topove, vidimo tabije, osjetimo miris i miroDija i dima, osjetimo blaZenost
kratkotrajnih godina mira i patnju stanovnika u dugim godinama rata. Nekome
drugom trebalo bi stranica i stranica da nam docara historijsku nestalnost toga
grada. Dzumhur je to uspio u nekoliko redaka kroz nenametljivo smjenjivanje
slika iz maste sa slikama iz Zive historije. Svaka rije¢, svaki pasus i svaka slika
kao da pulsira, drhti i trepti od sabijenih godina, sudbina malih i velikih ljudi u
njima, velikih dogadaja koji su mijenjali historiju i malih gesta koja su
mijenjala raspoloZenja.

On u ovome putopisu i sam historijski dokument predstavlja kao sliku
,Hhiljadu Cetiri stotine Cetrdeset Cetvrte prvi put ga pomenuS$e na dnu stare
povelje" (Dzumhur 1996: 13). Time on uspijeva pobjeéi od stega i granica
historijskog nabrajanja Cinjenica i fakata, Cak i u onim segmentima kada to
izgleda gotovo nemoguce. Citav putopis Grad zelene brade jedna je savriena
arabeska, Cija se orijentalnost i skladnost svrstava u sami vrh pis¢evih
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ostvarenja. I da ovaj putopis nije prvi u piscevoj zbirci, ipak bi od njega trebalo
krenuti u analizi Dzumhurova djela. U simbolickom nazivu Grad zelene brade
sazeta je formula DZzumhurovih putopisnih traganja, duhovne magistrale i
stvaralackog nemira. Pisac kroz ovaj putopis hoda i luta kroz daleka vremena,
ili bolje re¢i slavi bezvremenost, bjezi od realizma, a priklanja se kosmickoj
povezanosti ljudskih traganja, ljudskih poroka, mahana i svakojakih
nespokojstava i zabranjenih uzivanja.

Dzumhur se kroz svoje putopise ne obazire na poStivanje nekoga
geografskog reda u putovanjima, jer ¢e njegove priCe u nastavku skokovito
prelaziti iz zemlje u zemlju, s kontinenta na kontinent. Njegov je cilj samo
vidjeti 1 docarati videno, trude¢i se da i mi osjetimo i i najminornije i
najvrednije od njegovih dozivljaja.

Jedna stvar gotovo se uvijek ponavlja. Slike. One mu nekada
predstavljaju i inicijalni dozivljaj koji ¢e ga natjerati na putovanje. Skup
putopisa o Turskoj otvara zapis Juksek-Kaldrma. Putopisac za cilj svoga
putovanja uzima ovdje samo jednu ulicu, strmi istambulski sokak i posljednju
mahalu Evrope, zanimljivu, jer je na samoj granici evropskog kontinenta. Iza
nje je more, pa Mala, pa Velika Azija. Dakle, drugi svijet. I §ta pisac vidi na
razmedu tih dvaju svjetova? Putopisca posebno zanima svakodnevni Zivot na
ovome mjestu gdje se dodiruju dva svijeta; onaj istoni i onaj zapadni.
Cjelokupna Juksek-Kaldrma jedan je oveci leksikon motiva iz svakodnevnice
koje pisac ovjekovjecuje rijeima i pretvara ih u staticne i pokretne slike.

3.1. PRELAZAK SA SLIKE NA KADAR

U Kasabi na granici tri crvena kruga na zelenom odvest ¢e ga u Jedrene,
turski grad na granici sa Bugarskom, koji ¢e ga docekati u velikim zlatnim
Salvarama, sjede¢i u ravnici kojom tece i Sumi Marica, mlitavo i tromo kao
bugarska himna. I ovdje je jedna slika iz djetinjstva ostala usje¢ena u piscevo
sje¢anje 1 kao takva predstavljala je motiv pisceve radoznalosti i pokretacku
snagu piSCeva putovanja. Znaci, slika se kod Zuke Dzumhura pojavljuje na
svim moguéim mjestima i u raznim sferama upotrebe. Posebno u ovom
putopisu moze se primijetiti joS jedan omiljeni narativni postupak Zuke
Dzumbhura, a to je kadriranje. Bio je i ostao veliki majstor kadra, sekvence i
detalja.To ¢emo majstorstvo prona¢i u svim njegovim putopisima, a posebno u
Hodoljubljima, koja su oslikana i televizijskom kamerom, gdje je DZzumhur
pokazao svu raskos$nost putopisa kao multimedijalnog Zanra. Zuko u Kasabi na
granici gotovo pokretima kamere docCarava grad:

,U prvim kadrovima stajala je dugo Neimar-Sinanova Selimija, sama i
nesre¢na medu ¢epencima i vrbama. Lijepa i rijetka stvar po koju se niko nije
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vaga pis¢eve emocije i osigurava i njemu i nama trenutke povezanosti
kosmickog i realnog. U mnogim njegovim putopisima da se naslutiti duh
zavi¢aja, duh onoga smaragdnog i Cistog prostora iz kojega je ponikao, svjez
povjetarac s obala bistre i zelene Neretve. On, baS§ zbog navedene stalne
korelacije videnog sa svojim zaviCajem, ne prepoznaje rijeci strano i inostrano,
jer on sve mjeri ar§inom svoga zavicaja.

U prvoj zbirci Nekrolog jednoj carsiji Zuko Dzumhur nekolika svoja
putopisa posvetio je uzem zavicaju: Pustolovina vremena, Od jegulje do Zabljih
bataka i Album fratara, pcela i konduktera. Prvi navedeni putopis opisuje
rjeCicu Bunu i na njoj tekiju, zdanje u kojem se skupljaju islamski mistici -
dervisi. Ovdje bi bilo za ocekivati da pisac uroni u bogati leksikon
kulturnopovijesnih obavijesti $to nam ih nudi tekija. Medutim, Dzumhur je vise
zainteresiran za meditiranje nad nepatvorenim prirodnim okoliSem. Ali, to je
samo osjecaj prvog Citanja tog putopisa. Naime, samo prisustvo tekije, mjesta
duhovnog mira i punoce, kao da trazi upravo takav narativni pristup; treba
ocutati mir, svekoliku prisutnost stvaranja i ljudsko mjesto i mjeru u tome. To
je mjesto koje trazi i bdijenje i snove, mjesto gdje se oblici sami nude, poput
kataloga, kataloga prirode.

Gotovo svakom rije¢ju vlada neka misticna mirnoc¢a i prizvuk ljudskog
bivstvovanja u prostoru na koji kao da nema puno utjecaja? Zar to nije upravo
mir kojim odzvanja tekija? Pokret, koji je izostao iz putopisa, to nam jo§ vise
docarava; pokret koji nije potreban, jer nam on nije u stanju docarati ono §to
pisac zeli; pokret koji bi samo kvario dugogodi$nji mir koji gospodari
predjelom i tekijom u njemu; mir koji je DZumhur na maestralan nacin uspio
prenijeti.

Putopis Od jegulja do zabljih bataka veceg je leksikonskog raspona.
Valjda i zbog specifi¢nog ,,prijevoznog sredstva," koji Zuko jednostavno zove
»tabanovica fijakerom". Jedan drugi bosanski putopisac, Jan Beran, u jednome
svom putopisu ustvrdio je da se neko mjesto najbolje moze upoznati tabanom.
Zuko Dzumhur to je mnogo puta u svojim putovanjima potvrdio. Nas putopisac
ovaj put putuje od Blagaja do manastira Zitomisli¢i i to tri ili Cetiri sahata hoda.
Vrijeme u ovom slu¢aju nije kategorija po kojoj bi se pisac trebao vladati, jer
putniku koji se odlucio poci pjeSice na put, a da nije primoran na takav ¢in, nije
namjera nekamo sti¢i na vrijeme, nego mu je cilj samo putovanje i sam put. [
sam pisac u ovom putopisu to ¢e podrzati: ,,Zaboravio sam da pogledam koliko
je bilo sati kada sam poSao, a koliko kad stigoh pod manastirski konak"
(Dzumhur 1997: 109).

Sadrzaj ovakvog vida putopisa u prvom redu zavisit ¢e od puta, putnog
okoliSa i, naravno, moc¢i promatrackog oka. Cas je ispunjen prirodnim
obavijestima, dok tabana dolinom Bune i1 Neretve, ¢as motivima iz
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svakodnevnice, kao kada gleda nekog debeljka koji pere noge u rijeci, a s
manastirom Zitomisli¢i otvara se mali leksikon kulturnopovijesnih obavijesti.

Posljednji putopis knjige Nekrolog jednoj carsiji jeste Album fratara,
pcela i konduktera, koji obraduje put u KreSevo, kasabu u centralnoj Bosni,
pokrenut s ciljem da se obide kreSevski samostan. I kao i obi¢no, kod Zuke je i
ovdje naglaSen obilazak i dolazak do necega, a ne na samom odabranom cilju
posjete. Njemu je, pritom, zanimljivo ono §to usput vidi, neki naoko nebitan
detalj: dalekovod, potok, bijeli zvonik na brijegu, drvena vodenica, kupina, tri
crvena krova, dzamija, zadruga, berbernica...Usput, pisac u novinama koje nosi
sa sobom ,,docrtava historiju", razbija monotoniju putopisa, znalacki izbjegava
moguénost da njegov putopis postane samo deskriptivan, igra se rije€ima i s
prizvukom humora izbjegava ozbiljnost dokumentarnih fragmenata okoline

.....

njegovih suvremenika.

Ovim Cetirima putopisima nije se zatvarao krug tematike koji je
obradivao uzi i Siri zavicaj. Dzumhur je, takoder, zaokupljen historijskom i
poetskom podlogom prostora kojim se kretao, upustio u jos jednu stvaralacku
avanturu, pa je o Travniku i Bosni uradio jednu citavu seriju prica, a sve
povodom stogodisnjice ulaska Austro-Ugarske monarhije u Bosnu i
Herecegovinu. Kod njega je postojao intenzivan osjecaj vaznosti tog dogadaja i
njegovih posljedica na juznoslavenske prostore. Bas kao i mnogi ostali pisci, ni
Zuko Dzumhur nije mogao odoljeti tome da ne ostavi svoje autenticni tragove
u vidu vlastitih stavova o toj prijelomnoj 1878. godini, objavljenih u
Stogodisnjim pricama. Ipak, ograniCen namjenom i prigodama nastanka tih
tekstova, Zuko nije uspio ostvariti umjetnicki nivo ranije dosegnut objavljenim
putopisima. Nije bilo teSko otkriti razloge koji su to uvjetovali, jer opSirni tekst
monografije trazio je Cinjenice, a Dzumhur je bio sklon sazetku historije;
historijski pregled trazio je poziv na autentiCnost, a pisac samo Cistu istinu;
opsiran tekst trebao je ponuditi saznanje, a pjesnik u putopiscu nudio je
»cijelog zivota, najfiniju derivaciju simbola i poetskih slika" (Rizvanbegovic¢
1997: 15). Dzumhur je bio na svom polju onda kada je povijesna zbilja samo
krug koji oznacava povod i polaziSte, a njemu se ostavlja sloboda da svojom
mastom 1 kreativno$¢u nadvladava puke Cinjenice.

Duh zavicaja posebno dolazi do izrazaja kada je pisac bio hiljadama i
hiljadama kilometara daleko od njega. Gotovo u svim putopisima osjete se
proplamsaji sjecanja koji su mu osvijetljavali put. Tako je, idu¢i na grob
pjesnika Hafiza, u pis¢evu sjeéanju izronila slika ljubavi Alekse Santi¢a prema
Mostaru, da bi odmah potom napravio korelaciju izmedu dvaju pjesnika,
naznacujuéi najhitniju crtu njihove slicnosti: ljubav prema zavicaju. Zuko je
apostrofirao ¢injenicu da je i Hafiz volio samo nekoliko njegovih najljepsih
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vrtova, ba$ kao i §to je Aleksa volio dvije ulice Mostara kojim se najvise
kretao.

Nije to bila jedina slika zaviaja tokom pis¢eva boravka u Sirazu.
Polozaj hotela u kojem je boravio i pogled iz njega vratit ¢e DZumhuru
panoramu Sarajeva, koja je obuhvatala Bistrik, Alifakovac, Hrid i Sirokacu.
Dok su mu navirala sjecCanja, zakljuéit ¢e: ,,Svakog dana ucini mi se da bi se
Siraz po ljepoti mogao mieriti sa $eher Sarajevom" (Dzumhur 1997: 250).

Upada u o¢i ¢injenica da Dzumhur, ipak, daje prednost Sarajevu, iako je
Siraz prepun prelijepih vrtova u kojim se nalaze, kako sam pisac navodi,
najmirisnije staze svijeta. Ni ti prelijepi vrtovi, basce, aleje, gradine i perivoji
nisu mogli prevagnuti u korist Siraza. Tako je i u putopisu Dolina plodnog
mjeseca, dok je obilazio Ishafan, znao ustvrditi: ,,Zaista Ishafanu nedostaje
Trebevi¢, Vrelo Bosne, Hrid i Bakije da bude najljepSi grad na svijetu"
(DZumhur 1997: 227).

Ljepota =zaviCaja 1 mnjegova posebnost bila je za Dzumhura
neprikosnovenost kojoj nije bilo premca ni u tim dalekim i egzoti¢nim
kulturama koje je obilazio. Puno je primjera gdje su slike iz zaviCaja navirale u
pisCeva sjecanja. Sjetit ¢e se tako i rodnoga Konjica, kada vidi neke ljude kako
igraju Se$-bes, drevnu igru koja se, takoder, igrala i igra u rodnom gradu.
Obilaze¢i Teheran, ¢iji su stanovnici bili zateCeni snijegom, zakljucit ¢e kratko
da u njemu niSta nije neobi¢no, nego da je to obi¢ni bijeli snijeg kao u
Beogradu ili bilo gdje drugdje. Sjetit ¢e se DZumhur tokom svojih putovanja i
nekih dragih mu likova ostalih u njegovu sje¢anju. Tako ¢e, obilaze¢i Maroko i
slusajuéi pricu nekog ohronulog slijepca, sjetiti se i jedne beogradske no¢i i
glumca Dobrice Milutinovi¢a, C¢iji je prezentirani monolog ostavio poseban
utisak na publiku.

U Pohodu u Karauin u sjecanje ¢e dozvati Envera Krupica i njegov
talent da, kao niko drugi kod nas, slika vodu, odnosno, u ovom slucaju rijeku
Unu.

Inace, bitno je napomenuti da se Zuko od svih umjetnika najvise divio
slikarima i njihovim umije¢ima. Tako ¢e se sjetiti Antuna Hutera, koji je,
takoder, posjedovao poseban talent da naslika vodu; osjecat ¢e miris hljeba s
plakata Salvadora Dalija; obilazit ¢e grad Franciska Goje; ustvrdit ¢e da je znao
i umio slikati gospodin Cer¢il; a Citav jedan putopis sjecat ¢e se imena i
prezimena volSebnog Rusa, ¢ijem se umijecu divio i Cijeg se imena, ipak, neée
sjetiti.

Ovaj kratki otklon od teme koja obraduje zavicajnost u putopisima Zuke
DZzumhura posluzio je da se nakratko spomene jo$ jedan dio iz tematskih
krugova kojim su se bavili njegovi putopisi, a koji nije samostalno obraden u
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ovom radu. Evidentno je da je zavicaj onaj dominantni emotivni naboj koji u
sebi sadrzi sve one elemente melanholi¢ne 1 sjetne dozivljenosti svijeta, tako
prepoznatljive u poeziji isto¢njackih pisaca i mudraca na koje je DZumhur tako
nalikovao. Kroza sva sje¢anja na zavicaj i zavicajno osjeti se bajkovitost one
pis¢eve zelene brade koja stoji na pocetku njegova stvaralastva. Zato se Zuko
DZumbhur, zapravo, nigdje ne osjeca strancem. Sa sjecanjima na zavicaj, on je
uvijek spreman otputovati u novu avanturu i upoznavati nepoznato, sretan i
smiren, jer mu je zavicaj tu, na dohvat ruke, uSuskan i tetoSen u njegovom srcu.

5. ISKORACI ZUKE DZUMHURA U HISTORIJSKI MILJE

Svaki da se rastajemo od jedne po jedne
slike $to je stvorila nasa masta.
(Zuko Dzumbhur)

Historijska podloga veoma je bitna za svaki putopis, jer putopisac
¢itaocu uvijek ponudi sadasnji moment u korelaciji s historijskim naslijedem,
Bez obzira §to u Dzumhurovim putopisima faktografski momenat nije stavljen
na prioritetno mjesto, on nam je svojim putopisima ,na sebi svojstven nacin,
priblizio proslost zemalja i gradova u koje je i kroz koje je putovao. Analiza
tog segmenta kompleksnosti putopisa Zuke Dzumhura realizovana je kroz dva
najprepoznatljivija vida piS¢evog upliva u historijski milje njegovih odredista.
Analiza je podijeljena na poetski pristup historijskom naslijedu i parodiranje
historijskih ¢injenica kroz ironijski i humoristicki pristup historijskim faktima

5.1. POETSKI PRISTUP HISTORIJSKOM NASLIJEDU

DZzumhur u historijski milje ulazi vrlo suvereno, jer je on njegov vrsni
poznavalac. Ali, te pisceve ,,sonde u povijesne tokove" (Rizvanbegovi¢ 1997:
14) nisu pruzene na nacine koji su ranije bili pretpostavljeni u putopisnoj prozi.
Ne, nije to vise faktografsko nabrajanje ¢injenica, datuma ili li¢nosti; on je u taj
historijski milje zakoracio i sigurno korac¢ao korakom fasciniranog pjesnika. On
ne daje sudove o proslim vremenima, nego iz njih crpi i izvlaci, na prvi pogled,
nebitan dogadaj i priCa ga na onaj pjesnicki lagahni, ali i bezobzirni nacin koji
nas tjera da mu moramo povjerovati. Najbolji primjer za to jeste njegov prvi
putopis u zbirci Nekrolog jednoj carsiji, njegov zapis o gradu Pocitelju, gradu
duge nemirne historije koju je Dzumhur ispleo, pa gotovo pjesnickim izrazom.
Oblikovao je historiju poetskim slikama isprepletene sadasnjosti i proslosti
grada, tjerao nas je da osjetimo i ponos i zebnju, Citajuéi retke o tom gradu
zelene brade.
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Kaze da ,,...rodio se bezimen, nekrSten, neturcen... kao pastirska varda na
obali zelene rijeke ¢udnog romanskog imena" (DZumhur 1996: 13).

Ovim rije¢ima samo nedostaje rima pa da prerastu i u Cistu poeziju.
Koliko je to samo daleko od dokumentiranih putopisa i ispraznih fakata o
historiji malih i velikih mjesta) Ovako je opisao rodenje grada, a kraj njegovih
slavnih dana jednostavno ¢e nam docarati rije¢ima: ,,Davno je pojeo svoje
posljednje kapetanske caksire s lampasima" (Dzumhur 1996: 7).

U svakoj rije¢i osjeti se dzumhurovski dodir orijentalizma obavljen
tajnovitoS¢u 1 smirenoS¢u pro§lih vremena. U potrazi za primjerima
specificnosti piS¢eva poimanja historije, otisnut ¢emo se prema Mediteranu i
Orijentu. U putopisu Nekrolog jednoj Ccarsiji  kroz povezivanje
kulturnopovijesnih i svakodnevnih obavijesti docarat ¢e nam propalo
Otomansko carstvo, nekada silno i jako, a danas zivo samo u historijom
naslijedu: ,,Voda pod Fanarom je bajata i stara - vizantijska... u ovoj vodi se ne
ogledaju vise stvari sa zemlje" (Dzumhur 1996: 33).

U Hodoljubljima Dzumhur ¢ée obilaziti Spaniju i njene znamenitosti,
traze¢i, pronalaze¢i i nude¢i nam sve to u prepoznatljivoj formi slike i rijeci. U
putopisu Milostiva gospa Saragosa ponudit ¢e nam jo§ jedan izvanredan
primjer poetskog risanja historijskih Cinjenica i fakata, ovog put grada
Saragose: ,,Sada stara i prelijepa gospa u svojim hladnim kamenim uvehlim
njedrima i vjecno mladom srcu ¢uva uspomene i bogate tragove Cetiri velike
kulture, uljudenosti i prosvijecenosti, koje su u duhu i tijelu njeznom zivjele,
cvjetale i prolazile" (Dzumhur 1997: 330).

Ovdje je na sceni Cisti pjesnicki mentalitet osloboden svih stega i okova,
mentalitet koji se gajio i razvijao na piscevoj umjetnickoj polivalentnosti i koji
je uvijek bio spreman izroniti i oCarati nas svojim poetskim slikama.

Bez obzira na navedeni primjer, zbirka Hodoljublja ostaje u izvjesnoj
mjeri uskra¢ena usluga pjesnika u putopiscu, tako da na odnosu na prvu zbirku
putopisa Nekrolog jednoj carsiji, postojiizvjesno preferiranje prema formiranju
putopisa s dominacijom dokumentarnih cinjenica liSenih lirskih naboja i,
samim tim, i poetskih slika.

Pisac se, izgleda, ugodnije osjeCao Sto je putovao vise istocno, ka
mjestima koja su na svakom koraku nudila ¢itave tomove neispisane historije i
gdje je sretao veliki broj malih i obic¢nih ljudi, neuwukaljanih modernim
dostignu¢ima. U putopisu Odoh ja u Sevilju nesto ¢e sli¢no i sam napisati:

,»Kao da je i ovdje u Andaluziji odjednom nestalo maste i ukusa, sve je
pred naSim ocima otuzno, jednoli¢no, tugaljivo i nezanimljivo. I ove ulice, i
ove kuce, i ducani, i semafori, noci su i prije desetak i petnaest godina na ovom
mjestu bila je ledina, makadam i prasSina, a sve je preko noci postalo staro i
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oronulo, sivo i zalosno. Kao da to prokleto moderno i savremeno neimarstvo i
ne moze ljudski ostarjeti i dobiti patinu, nago da se na nase o€i raspada, rusi i
kruni" (DZumhur 1997: 368).

Bez obzira na to, DZumhur je bio putopisac koji je rusio sve dotadasnje,
namjenom postavljene barijere, a materijalni svijet oko sebe pretvarao je u
duhovni dozivljaj koji je onda takav bio temeljni impuls i zamajac njegovu
stvaralaStvu.

U Nekrologu jednoj Ccarsiji  vjerovatno je napisao najpriblizniju
definiciju vlastitog autorskog lika, lika koji je preferirao postojanje pjesnika u
putopiscu: ,,Ovo je ispjevao pjesnik koji nije znao granice dozvoljenog i
nedozvoljenog, i bjeze¢i jedino od Covjekova lika, iskreno i tiho pjevao je
...svoju malu zelenu strofu" (Dzumhur 1996: 35).

5.2. PARODIRANJE HISTORIJSKE STVARNOSTI

Parodiranje historijskih Cinjenica i fakata izrazito je prisutno u vecini
putopisa Zuke Dzumhura bez obzira na to da li se radi o profanim ili svetim
stvarima iz historijskog naslijeda. To parodiranje historije pisac je prioritetno
¢inio uz ironijski diskurs i humoristicki pristup. Taj ironijski otklon i
svojevrsna desakralizacija, u prvom je redu rezultat pisceve definicije historije
koja je u biti sadrzavala maksimu da je historija zbir besmislenih ratova.

Ratovi, kao evidentni konsensuz ljudskih sporazuma i nesporazuma kroz
historiju, bili su za Zuku najvece zlo Covjecanstva i kroz svoj autorski opus
pisac je uspio prona¢i nacin da osudi i ismije te plodove ljudske pohlepe i
gluposti.

U Nekrologu jednoj carsiji Dzamhur jedan historijski trenutak Istanbula
i drustvenih odnosa u njemu nudi nam ba$ u spomenutom obliku, ismijavajuci
ljudsku zavist, medusobno neprijateljstvo i vjersku netrpeljivost: ,,Trgovci su
drzali novac, patrijarh carigradski drzao je crkvu, car ruski drzao je patrijarha.
Kada nije bivalo tako - panduri su globili trgovce, a dervis§i su vjesali
patrijarha" (Dzumhur 1996: 33).

Osvajacke pohode i kolonijalnu glad nekadasnjih velikih sila oslobodit
¢e oreola pobjednika i ucinit ¢e ih mizernim i nedostojnim zauzimanja mjesta u
historiji ¢ovjecanstva:

»Na sjeveru ili na zapadu bio je Nazaret. Jo§ dalje na zapad bio je
Damask. Na njegovim padinama Rimljani su drzali garnizone. Car Konstantin
je podigao manastir Svete Djeve Gazele. Krstasi su ovamo donijeli sifilis. Turci
su podizali vjeSala, Francuzi su otvarali klostere Casnih sestara za posrnule
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djevojke, a Levant je uvijek i samo trgovao. Poslije rukovanja sa Levantincima
treba se izuti i prebrajati i prste na nogama" (Dzumhur 1997: 92).

Nisu samo druStvena stanja pojedinih naroda bila predmet pisceva
parodiranja historije; on je, na ve¢ spomenuti nacin, parodirao i legendu o
prvom covjeku i naSem postojanju na ovom planetu. Isti ton i slicnu temu
zadrzat ¢e 1 u putopisu Mrtva voda Amurdarija, gdje kaze: ,Na ovoj
nerazgovijetnoj granici zemlje i neba, na krovu svijeta, na Pamiru, boravili su
Adam i pramajka Eva, posto su zauvijek najureni iz raja. Na krovu svijeta bila
je prva obljuba; tu negdje je i Kain ubio Avelja; ovdje su poceli i prvi
bratoubilacki ratovi" (DZumhur 1997: 133).

Pis¢eva ironi¢nog tona nisu bila postedena ni sveta gréka bozanstva. U
putopisu Kajzer Viljem i Kajzerica legendu o Zeusu ogolit ¢e napomenom da
je zivio u divljem braku sa namiguSom Herom. Boginja ljepote Afrodita kod
DZzumhura ¢e postati boginja svih spolnih bolesti po sramotnom mesu i
kostima. Istim tonom data su i nova znacenja i Apolonu, Areju, Dionisu i
Hefestu, i svim ostalim manje ili viSe vaznim grékim bogovima.

Analiziraju¢i navedene primjere parodiranja historije, namece se
jednostavno pitanje: zbog &ega je pisac zauzimao takav stav? Sta ga je, pored
stava o besmislu ratovanja, vodilo jo§ ka tom pravcu? Poslije ¢itanja njegovih
putopisa namece se sasvim jednostavan i ocigledan odgovor. Dzumhur je u biti
i svog umjetnickog i svog ljudskog bica bio okrenut ka malom i obi¢nom
¢ovjeku. Primjera da pravi parodiju s takvim likovima gotovo da i nema, a i
kada se takav primjer pronade, onda je to viSe u sluzbi upozorenja i
potcrtavanja, a ne ismijavanja. Dzumhur je gradio mozaik svakoga grada i
svake zemlje na obicnom covjeku, a zazirao je od mitova i legendi, iskreno
vjerujuéi da vierovanje u njih ne vodi Covjeka ni¢em dobrom.

Za razliku od toga toplo je preporucivao svima umjetnicka djela, od
obi¢noga gazela do grandioznih dZamija i katedrala, diveci se, pritom, talentu i
trudu njihovih autora i neimara, a osuduju¢i sve rusilacke pohode, jer samo
onaj koji umije cijeniti takve vrijednosti zna ,kolika je cijena stvarima koje se
viSe ne mogu napraviti " (Dzumhur 1996: 44).

ZAKLJUCAK

Kad biputovanje imalo cilja,
ljudi bi ga odavno nasli, i skrasili.
(Mithad Begi¢)

Neupitna je Cinjenica da je piS€eva umjetnicka polivalentnost rezultirala
da Zuko DZzumhur u svom stvaralackom bicu utjelovi, pored hodoljuba, i odlike
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slikara, scenografa, pjesnika, histori¢ara i jo§ mnogo Cega, $to je uz piscev
osobeni stil Zivljenja, u konacnici, rezultiralo stilom i postupkom koji je bio
savremen, zbiljski relevantan i1 djelotvoran u smislu nastanka inventivnih
kreacija u okviru putopisnog zanra. Determinirajuci vizuelno i emocionalno,
DZzumbhur je svoje putopisne pric¢e kreirao kroz suzivot slike i rijeci, osjecajuci
da bi bilo kakvo odricanje od vlastitoga knjizevnog izraza kvarilo njegov nacin
predocavanja videnog 1 dozivljenog Citaocu. Zanemarivao je dotadasnje
nepisane norme nastanka putopisnog djela, parodiraju¢i historijsku zbilju kroz
ironiju 1 desakralizaciju mitova i legendi. Kroz njegove putopise progovara i
pjesnik, ¢ine¢i lirski otklon poimanju historijskog i geografskog miljea kojim
se kretao, a sve to u stalnim korelacijama sa zavi¢ajem, koji mu je davao
sigurnost i smirenost bez obzira gdje se nalazio. Da se zakljuciti da Zuko
Dzumhur predstavlja najautenti¢niju pojavu u putopisnoj bosnjackoj
knjizevnosti, a njegov rad preokret u pristupu putopisnoj gradi koji je u
bosnjackom putopisu ostavio neizbrisiv trag i odredio mu sasvim drugaciji
umjetnicki tok.

CONCLUSION

If the traveling has had its goal, the people
have recently found and reached it up to nowadays.

(Mithad Begic)

It is undisputable fact that the author's artistic polivalency has resulted
that Zuko Dzumhur, within his creative personality, has involved, besides the
pilgrimage, the features of painter, screenplayer, poet, historian , and a lot of
the other ones as well, which has been resulted as authors*s personal living
style, inter alia, into the final part of it, resulting with the style and performance
itself being contemporary, really relevant and active in the sense of inventive
creatures arising within travel genre. Determining visual as well as emotional,
DZzumhur himself, had created his travel stories throughout the images and
words living together, having sense that any kind of renunciation and negation
of personal literal expression should have spoiled his mode of the presentation
to the reader of that what he had seen and experienced. He had neglacted not-
prescribed standards of travel work making parody to the historic reality via
irony and myths and legends desacralatation up to nowadays. Within his
travels, the poet has been expressing himself making liric rejection of the
historic and geographic comprehension of the mileau where he had traveled,
and ali of that together with permanent correlations with his homeland giving
him confidence and calmness nevertheless he had been.
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Within abovementioned , it could be conclued that Zuko Dzumhur had
been representing the most authentic person in Bosnian writen literature, and
the work of his, the turn in travel materia access, leaving permanent trace
within Bosnian travel literature and determining ist totally different artistic

stream.
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